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摘 要 : 汉 唐 时 期 宫廷 音乐 吸收 胡 乐 的 过 程 分 三 个 阶段 :1. 汉 殊 时 期 , 胡 乐 促进 了 鼓吹 乐 和 散 乐 的 发 展 ,未 登 
大 雅之 堂 ;2. 北 朝 的 宫廷 音乐 ,是 胡 乐 与 汉 乐 并 存 和 融合 的 阶段 ;3. 隋 唐 时 期 , 胡 乐 的 地 位 空前 提高 ,在 宫廷 音乐 中 


占有 绝对 优势 。 
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《 辽 史 * 乐 志 》 日 :“ 汉 唐 之 盛 , 文 事 多 西 音 , 是 为 
XAR . 散 乐 ; 武 事 和 丝 北 音 , 是 为 鼓吹 、 模 吹 。 雅 乐 在 
者 ,其 器 雅 ,其 音 亦 西 。 U1099 ^ ve ie" BD "PH CK" , E 
Ta v6 CD E RA fe 25 BUB) ES E LEES] 
国 等 国家 或 地 区 的 音乐 ,我们 今天 称 之 为 西域 音乐 。 
“ 北 音 " 即 “ 北 狄 乐 ” , 6118 8010. 26 SE 9.5 3 Es] VG JU 
或 北方 少数 民族 的 音乐 。“ 西 音 ” 和 “ 北 音 ” 在 我 国 古 
代 泛 称 为 “ 胡 乐 "。"“ 大 乐 "”“ 散 乐 "“ 鼓 吹 ”、“ 横 吹 ” 
基本 上 完 括 了 宫廷 音乐 的 全 部 内 容 :“ 大 乐 ” 指 郊 庙 
祭礼 . 朝 会 宴 绘 音乐 扩散 乐 " 是 娱乐 性 俗 乐 ” 鼓吹 ”、 
“ 横 吹 " 皆 为 宫廷 武 乐 ,用 于 典礼 仪式 场合 。《 辽 史 ， 
乐 志 》 中 的 这 段 材料 清楚 地 说 明 汉 唐 时 期 胡 乐 人 华 
并 被 宫廷 音乐 吸收 的 事实 。 然 而 ,这 段 材料 却 忽视 
了 一 个 更 重要 的 问题 , 即 在 汉 唐 长 达 一 千 多 年 的 时 
间 里 ,宫廷 音乐 在 各 个 时 期 对 胡 乐 的 吸收 并 不 是 均 
衡 的 ,而 是 表现 出 明显 的 阶段 性 特点 : 汉 魏 时 期 , 胡 
乐 促进 了 鼓吹 乐 和 散 乐 的 发 展 ,未 登 大 雅之 堂 ;北朝 
的 宫廷 音乐 ,是 胡 乐 与 汉 乐 并 存 、. 杂 灼 融 合 的 阶段 ; 
隋唐 时 期 , 胡 乐 的 地 位 空前 提高 ,影响 到 宫廷 音乐 的 
方方面面 ,并 且 在 宫廷 音乐 中 占有 绝对 优势 。 本 文 
拟 就 这 一 问题 谈 谈 粗浅 的 看 法 ,不 妥 之 处 请 专家 指 
正 。 
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西域 音乐 与 我 国 音乐 一 样 都 有 悠久 的 历史 ,而 
且 很 早 就 与 我 国 进行 音乐 交流 。《 穆 天 子 传 》《 晋 
书 . 律 历 志 》 等 载 有 古代 先 民 同 西域 进行 音乐 交流 的 
传说 。 周 代 的 宫廷 音乐 中 ,已 明确 设 有 四 夷 乐 (其 中 
包括 西方 音乐 和 北方 音乐 ),“ 球 礼 则 和 钥 而 歌 之 , 燕 亦 
al DeD ,但 这 仅仅 是 “为 了 标榜 中 土 帝王 广 及 四 
方 的 所 谓 美德 "51) ,在 政治 上 具有 统一 天 下 的 象征 
意义 ,不 能 看 作 是 对 四 夷 乐 的 吸收 。 汉 初 , 官 廷 中 曾 
传唱 过 西域 音乐 ,《 西 京 杂 记 》 卷 三 载 : “(威夫 人 ) 至 
七 月 七 日 AFEN, FR)” O 司马 相 如 
在 《上 林 赋 ) 中 描写 当时 的 乐舞 盛况 ,其 中 有 “ 狄 认 之 
倡 ”,《 文 选 ) 李 善 注 引 郭 正 语 :“ 犹 驶 ,西戎 乐 名 也 。” 
然而 在 汉 武 帝 以 前 , 胡 乐 不 管 是 在 民间 还 是 在 宫 三 
中 都 影响 甚 微 。 贾 谊 在 《4 新书》 卷 四 中 曾 向 朝廷 建议 
用 “ 胡 戏 "“ 歹 乐 "来 招待 匈奴 人 ,这 件 事 至 少 说 明 西 
汉 前 期 的 宫廷 音乐 中 不 曾 设 有 胡 乐 。 到 了 武帝 时 期 
张骞 出 使 西域 ,开通 了 来 往 西域 的 道路 , 胡 乐 开始 和 位 
多 的 传人 中 原 ,其 途径 或 者 是 通过 国家 使 节 交 往 , 履 
者 是 民间 的 商贾 传播 。 
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DUST ETUR HOSCE F tg Es E 3E. EE IRR e 
宴 绘 音乐 几乎 没有 产生 多 大 影响 。 从 现 有 的 史料 来 
看 , 胡 乐 不 曾 在 祭祀 、 朝 会 等 重大 正式 场合 演奏 。 这 
一 时 期 胡 乐 对 官 廷 乐舞 的 影响 ,主要 是 促进 了 鼓吹 
乐 和 散 乐 的 发 展 。 

关于 鼓吹 乐 的 起 源 , 茜 江 以 为 “黄帝 岐 伯 所 
作 ”9c2) 显 属 附会 ,不 可 信 。《 汉 书 》 卷 一 百 上 云 : 
“ 始 皇 之 末 , 班 壹 避 叶 于 楼 烦 , 致 马 牛 羊 数 千 群 。 值 
汉 初 定 ,与 民 无 禁 。 当 孝 惠 高 后 时 ,以 财 雄 边 , 出 人 
飞 猜 , 旋 旗 鼓吹 "4 郭 茂 倩 4 乐府 诗集 》 卷 十 
AEUDUBESEHEYR EFI Zoe, n CURES LE 
ABE d, "n 1029 第 即 为 胡 乐 器 。 楼 烦 , 颜 师 古 注 日 
“ 脸 门 之 县 ”, 属 北方 边 险 。 也 就 是 说 ,鼓吹 乐 的 兴起 
源 于 胡 乐 。 由 于 北方 一 些 游牧 民族 的 音乐 具有 雄浑 
壮大 的 特点 ,宫廷 便 用 之 于 朝 会 、 道 路 ,以 壮 声 威 。 

在 西域 音乐 的 直接 影响 下 ,产生 了 鼓吹 乐 中 的 
另 一 个 音乐 品种 一 一 横 吹 曲 。 西 晋 崔 鹏 在 《古今 注 ， 
音乐 ) 中 说 :“ 横 吹 , 胡 乐 也 。 张 博 望 入 西域 , 传 其 法 
-F P8 LES ORE oT) (98.85) — i, EIE AE ESTA Hi E 
造 新 声 二 十 八 解 3e BRLDUDA GR AR JS CD EA ELDESE: 
MER, 73 ACEESEA9 F8 2c ,"U09 汉 初 本 没有 横 吹 曲 ， 
是 胡 乐 传人 以 后 依照 胡 乐 曲调 新 造 的 宫廷 武 乐 ,所 
使 用 乐器 双 角 , 即 是 胡 乐 乐器 。《 晋 书 * 乐 志 》 日 :“ 横 
吹 有 双 角 , 即 胡 乐 也 。” 吕 2 横 吹 曲 出 现 以 后 ,专用 
于 军乐 ,有 时 也 用 来 给 赐 武 将 ,而 原来 的 鼓吹 乐 则 用 
于 朝 会 .道路 及 赏赐 功臣 。 

散 乐 ,本 是 指 周 代 的 民间 乐舞 ,后 来 把 杂技 百 戏 
也 称 为 散 乐 , 属 * 非 部 伍 之 正 声 ”plte) ,是 官 廷 中 的 
娱乐 性 乐 短 ,一 般 不 登 大 雅之 堂 。 在 我 国 古 代 散 乐 
中 , 角 抵 戏 是 颇 为 流行 的 杂技 节目 , 秦 代 已 有 ,《 足 
记 : 李 斯 列传 } 载 :“( 秦 ) 二 世 在 甘泉 官方 作 角 抵 佛 优 
之 观 。”t233) 汉代 ,西域 通道 开通 以 后 , 常 有 外 国 使 
者 和 “ 眩 人 ”( 即 幻术 表演 者 ) 来 往 中 原 。 受 西域 幻术 
的 影响 ,传统 角 抵 戏 在 表演 形式 上 更 加 丰富 多 变 、 奇 
幻 请 人 。《 汉 书 》 卷 六 十 一 云 : “及 加 其 肪 者 之 工 , 而 
角 抵 奇 戏 岁 增 变 ,其 益 兴 , 自 此 始 。” 中 0《 旧 唐 书 : 
音乐 志 》 亦 云 : “大 抵 散 乐 杂 戏 多 幻术 ,幻术 缘 出 西 
域 ,天 竺 尤 盛 。 汉 武帝 通 西 域 , 始 以 善 幻 人 至 中 
Eg] , "nom? S9 B 3: (43 25) 9| BER QUO iS T — 
次 散 乐 的 演出 实况 : "正月 旦 ,天 子 幸 德阳 殿 , 临 轩 。 
公卿 、 将、 大夫 \ 百 官 各 陪 位 加 …… 悉 就 坐 , 赐 作 九 
宾 散 乐 。 售 利 兽 从 西方 来 , 戏 于 庭 极 , 乃 毕 人 有 殿 前 ， 
激 水 化 为 比目鱼 ,跳跃 嗽 水 , 作 雾 部 日 。 毕 ,化 成 黄 
È, KAE, BEKERT, ZAW. UKAA 
系 两 柱 闻 ,相去 数 丈 ,两 倡 女 对 舞 , 行 于 绳 上 ,对 面 道 
首 , 切 肩 不 倾 ,又 中 局 出 身 , 藏 形 于 斗 中 。 钟 馨 并 作 ， 


BRE, E fa Je 3B gib , "10099 ^ n RAIL BA. JA V 7r 2e" 6 
明 是 西域 杂 伎 。 一 会 儿 “ 化 为 比目鱼 " ,一 会 儿 又 “化 
成 黄龙 ” ,说 明 加 入 了 幻术 表演 。 散 乐 不 像 鼓吹 乐 那 
样 具有 严格 的 等 级 性 ,因此 在 民间 流传 较为 广泛 。 
桓 宽 《 盐 铁 论 : 散 不 足 ) 说 :“ 今 民间 ……- 玄 黄 杂 青 , 五 
色 绣 衣 , 戏 弄 蒲 人 杂 妇 , 百 兽 、 马 戏 、 斗 虎 、 唐 镜 、 追 
A UE a, LR ig, 001090 

为 什么 汉 瑶 时 期 衣 乐 仅 用 于 鼓吹 乐 和 散 乐 ,而 
未 能 登 上 大 雅之 堂 呢 ? 究 其 原因 , 除 胡 乐 传人 初期 ， 
本 身 的 发 展 未 至 兴盛 以 外 ,还 主要 在 于 秦汉 以 前 就 
已 形成 的 “ 夷 夏 之 辨 ” 的 音乐 观念 。 我 国 自 周 代 以 
来 ,在 宫廷 中 逐步 建立 了 一 套 规模 宏大 的 雅 乐 制度 。 
在 这 一 套 制度 中 ,虽然 也 设 有 少数 民族 的 音乐 “以 备 
四 夷 ”, 但 其 主导 思想 是 崇尚 周 代 和 周 代 以 前 的 古 
乐 ,排斥 和 轻视 四 夷 乐 。“ 凡 上 舞 夷 乐 甸 门 外 为 
之 ” ,mm 说明 四 夷 乐 的 地 位 极 低 。 汉 代 , 人 们 尊 内 
捷 外 的 思想 极为 强烈 ,不 可 能 让 少数 民族 音乐 登 上 
朝廷 殿堂 。 东 汉 和 帝 时 拌 国 献 乐 , 陈 禅 提 出 “帝王 之 
BE ,不宜 设 夷 狄 之 技 "™9 ,就 是 这 种 思想 的 反映 。 


至 北朝 , 当 西 北 少数 民族 人 主 黄河 流域 并 建立 
政权 时 ,为 了 显示 “不 忘 其 本 ”, 他 们 把 本 民族 的 音乐 
一 一 胡 乐 带 到 中 原 ,并 与 汉 乐 结合 起 来 ,成 为 这 些 政 
权 的 宫廷 音乐 。 因 此 ,这 一 时 期 的 宫廷 音乐 ,处 于 汉 
乐 与 胡 乐 并 存 和 交融 的 过 程 中 。 

十 六 国 时 期 ,由 于 享 国 时 间 太 短 ,宫廷 音乐 厦 论 
建 置 。 北 魏 在 建国 之 初 的 十 年 内 ,虽然 曾 得 中 原 的 
乐器 旧 曲 ,但 不 知 采 用 而 委 之 “音乐 实 乃 保持 拓 上 器 
鲜卑 传统 , 当 无 中 原 传 统 意 义 上 的 官 廷 音乐 。 C 
直到 天 兴 垣 年 (公元 398 年 ) , 才 依 照 汉 制 建立 了 郊 
庙 、 宴 享 等 宫廷 乐舞 体系 ,但 其 中 仍然 夹杂 着 他 们 本 
民族 的 音乐 。《 隋 书 - 音 乐 志 》 引 祖 更 言 :“ 天 兴 初 ,更 
部 郎 邓 彦 海 , 奏 上 庙 乐 ,创制 宫 基 , 而 钟 管 不 备 。 乐 
FERED , Z VA CREE EK) "0530009 Cg P [9] EC) BD t E 
HAR CHRON PE RD) 38 — T — E1 : “后 魏 之 世 , 有 
(EE [81 AO , RC HR E RYTTIUSES, , 皆 燕 、 魏 之 际 鲜卑 歌 ， 
WEE HS PE ,不 可 晓 解 , AAKA bo” OOO yr aeg ep ge 
族 音 乐 4 真人 代 歌 》, 也 用 于 宫廷 郊 庙 、 宴 享 音乐 。 
《 魏 书 : 乐 志 》 日 :“ 凡 乐 者 乐 其 所 自生 , 礼 不 忘 其 本 ， 
掖 庭 中 歌 《 真 人 代 歌 》, 上 祖宗 开 基 所 由 ,下 及 君臣 兴 
废 之 迹 , 凡 一 百 五 十 章 , 氏 晨 歌 之 ,时 与 丝竹 合奏 。 
XPE . Sr E jp jj ze," 06090 北魏 除 把 他 们 本 民族 的 
音乐 用 于 官 廷 以 外 ,还 大 量 吸收 西域 音乐 。《 魏 书 、 
乐 志 》 载 ;“ 后 通 西域 ,又 以 悦 般 国 鼓 舞 设 于 乐 
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声 ”, 访 求 “ 能 体 解 古 乐 " 的 乐 工 , 然 “ 卒 无 洞 晓 声 律 
者 , 乐 部 不 能 立 ,其 事 弥 缺 。 然 方 乐 之 制 及 四 焉 歌 
F, 稍 增 列 于 太 乐 。 金 石 羽 旋 之 饰 ,为 壮丽 于 往 时 
EÈ o” aa 在 中 原 古 乐 缺 佚 的 情况 下 ,北魏 不 得 不 
将 “四 砍 歌 舞 " 设 于 “ 太 乐 ,其 中 必定 含有 大 量 的 胡 
乐 。 这 样 做 的 结果 ,使 得 宫廷 音乐 失去 了 庄重 与 古 
雅 ,而 “壮丽 于 往 时 侨 "”。 由 此 可 知 ,北魏 的 宫廷 音乐 
中 尤其 是 “ 太 乐 " 华 戎 兼 采 、 雅 俗 兼 收 ,是 由 中 原 汉 
乐 、 地 方 俗 乐 和 西北 少数 民族 音乐 西域 音乐 并 存 杂 
合 而 成 。 

北魏 的 宫廷 音乐 《 西 凉 乐 》, 是 汉 乐 和 胡 乐 互相 
融合 的 典型 例证 。《 隋 书 : 乐 志 》 云 :“《 西 凉 乐 ) 者 ,起 
ARZAK, BG IB IR BER EA DUM , IP £8 2698 D 
之 ,号 为 《秦汉 伎 》。 魏 太 祖 既 平 河西 得 之 , 谓 之 《 西 
WR) EM 、. 周 之 际 , 遂 谓 之 《 国 伎 》。”022《 西 凉 
乐 》 是 在 西 凉 所 传 中 原 汉 乐 的 基础 上 吸收 龟 效 乐 融 
合 而 成 ,所 用 的 曲调 和 乐器 胡 汉 兼 采 。 彭 松 先 生 指 
出 :“《 西 凉 乐 》 是 西域 少数 民族 乐舞 和 内 地 汉族 传统 
乐舞 融合 而 成 的 新 乐舞 之 一 。 它 吸收 了 西域 各 族 乐 
舞 ( 以 《 龟 北 乐 ?为 主 ) ,同时 又 保持 着 汉族 传统 乐舞 
的 特色 .io 《文献 通 考 》 日 :“ 盖 华夏 之 乐 流 人 于 
西戎 ,西式 之 乐 混入 于 华夏 , 自 此 始 也 ”。 中 ”3 . 

此 后 北齐 和 北周 的 宫廷 音乐 中 , 胡 乐 与 汉 乐 的 
融合 进一步 加 速 。 北 齐 的 宫廷 雅 乐 “ 仍 杂 西 凉 之 
pip" oso NET ep E 4 Y. 47: E45 RR NE: 
后 期 , 胡 乐 被 纳入 传统 的 官 廷 雅 乐 之 中 。《 隋 书 - 音 
乐 志 》 日 :“ 太 祖 辅 魏 之 时 ,高 昌 款 附 , 乃 得 其 伎 ,教习 
BEREZI KRAAS EF, AW E NRR. 
HEW 19 S8 T AUT, ,得 其 所 获 《 康 国 》《 龟 效 》 等 
乐 , 更 杂 以 《高 昌 》 之 旧 , 并 于 大 司 乐 习 称 。 采 用 其 
Ps ,被 于 钟 石 , 取 《 周 官制 以 陈 之 。” 051090 以 钟 石 为 
乐器 和 取 《 周 官 》 之 制 本 是 中 原 传 统 宫廷 雅 乐 的 主要 
特征 ,《 康 国 》《 龟 兹 》《 高 虽 》 等 胡 乐 能 够 享有 如 此 
待遇 ,说 明 胡 乐 经 过 改 汉 制造 后 ,已 明正 言 顺 地 成 为 
宫廷 音乐 的 一 部 分 。 

这 一 时 期 北朝 的 宫廷 鼓吹 乐 , 仍 有 很 大 的 发 展 ， 
陈 释 智 匠 在 《古今 乐 录 》 中 所 载 的 一 批 《 梁 鼓 角 横 吹 
曲 》, 当 是 “ 刘 宋 以 至 薪 梁 时代 前 后 累积 起 来 的 北方 
乐曲 ”,“ 早 期 有 十 六 国 时 代 的 针 族 、 羌 族 、 鲜 插 族 之 
YE Jc HB A E SRL AE n fen Deomm 这 部 分 乐曲 
声调 雄浑 ,所 以 也 被 南朝 宫廷 鼓吹 乐 所 吸收 。 在 南 
朝 的 其 它 宫廷 音乐 品种 中 , 散 乐 继续 吸收 胡 乐 。《 南 
齐 书 ` 乐 志 》 载 ,东晋 孝 武 帝 太 元 年 间 符 坚 败 后 ,东晋 
“得 关中 榆 村 胡 伎 , 进 太 乐 ”, 至 南齐 时 仍 有 遗存 。 而 
宫廷 中 球 礼 . 朝 会 所 用 的 雅 乐 像 汉 魏 时 期 一 样 , 受 胡 


2003( 第 23 卷 ) 
乐 的 影响 不 大 。 


隋唐 统治 者 推行 “关上 陇 文化 本 位 "的 政策 ,在 音 
乐 方面 更 多 的 继承 了 北齐 北周 的 传统 。 隋 初 的 开 
皇 乐 议 , 是 一 次 胡 汉 音乐 的 大 整理 。 通 过 这 次 议 乐 ， 
胡 乐 的 地 位 空前 提高 ,影响 到 官 廷 音乐 的 方方面面 ， 
并 且 在 官 廷 音乐 中 占有 绝对 优势 。 

首先 ,隋唐 的 太 常 雅 乐 中 含有 胡 乐 的 因素 。 隋 
初 , 颜 之 推 曾 因 “ 太 常 雅 乐 ,并 用 胡 声 ”0262e) ,主张 依 
梁 代 音乐 进行 校 改 ,结果 遭 到 隋 文帝 的 反对 。 开 皇 
议 乐 前 所 采用 的 郑 译 的 乐 律 理 论 , 取 自 西域 乐 律 ,对 
隋唐 两 代 的 雅 俗 乐 都 产生 了 重要 的 影响 。《 辽 史 . 乐 
志 》 日 :“ 郑 译 得 西域 苏 只 婆 五 旦 之 声 , 求 合 七 音 八 十 
Vu 8 2^ Vi, HERRA , ue CS don 0089 唐 代 太 
常 雅 乐 亦 杂 有 胡 音 。 最 初 祖 孝 孙 在 修 定 唐 代 雅 乐 时 
Y HWA”, 而 北方 的 周 、 齐 旧 乐 “多 涉 胡 形 之 
{E , Promo (rp gag 5 - Ba og zt) EI : TRK, KAR 06 
iB ii , "ces 

其 次 ,隋唐 两 代 的 朝 会 、 宴 享 音 乐 ,几乎 是 胡 乐 
的 天 下 。 隋 文帝 设立 的 七 部 伎 ,其 中 有 三 部 乐舞 ( 即 
Cf 3 D) CAS DO) ORE ES) ) UR ES P8. CERE E973 
是 北魏 时 期 胡 乐 和 汉 乐 相 结 合 的 《 西 凉 乐 》。 断 帝 时 
be bn PS ÈB HS tupQEIOCT-EDON NUR E 
$E. RH ULXE AER], XH D (CR ER 1) ,也 是 西域 乐舞 。 
至 此 , 唐 代 十 部 伎 中 ,西域 乐舞 已 占 到 七 部 。 这 些 乐 
部 隶属 于 太 常 ,用 于 国家 正式 的 宾 、 嘉 等 礼仪 仪式 。 
《 唐 六 典 》 卷 十 四 说 ;:“ 凡 大 燕 会 则 设 十 部 伎 于 庭 , 以 
481538 ,"U 《新 唐 书 》 卷 十 九 载 ,在 皇帝 元 正 、 冬 至 
接受 群 臣 的 朝 贺 会 上 ,“ 设 九 部 乐 ……… 太 乐 令 帅 九 部 
伎 立 于 左右 延明 门 外 , 群 官 初 唱 万 岁 , 太 乐 令 即 引 九 
部 伎 声 作 而 入 ,各 就 座 , 以 次 作 ”。 中 ?3-9 

唐 玄 宗 开 元 、 天 宝 年 间 , 胡 乐 地 位 全 面 提 升 进而 
在 宫廷 音乐 中 占 绝对 优势 。 这 时 的 立 部 伎 有 八 部 : 
《安乐 ?《 太 平 乐 ?《 破 阵 乐 ?《 庆 普 乐 >》《 大 定 乐 》、 
《上 元 乐 》>《 圣 寿 乐 ?>《 光 圣 乐 》, 据 《和 旧 唐 书 . 音 乐 志 》 
载 :“ 自 《4 破 阵 乐 》 以 下 ,上 皆 播 大鼓, 杂 以 包 兹 之 乐 , 声 
震 百 里 ,动荡 山谷 ”MM , 即 胡 乐 有 六 部 , 占 7595; 
坐 部 伎 有 六 部 :《 宴 乐 》)《 长 寿 乐 》 了 《天 授 乐 >》《 乌 歌 
万 岁 乐 》《 龙 池 乐 》4※ 小 破 阵 乐 >,《 旧 唐 书 -音乐 志 》 
R ACKER ATF EARD , 即 胡 乐 有 
五 部 , 占 83%。 开 元 二 十 四 年 , 唐 玄 宗 “ 升 胡 部 于 堂 
上 ”org , 比 起 以 前 “ 凡 四 夷 乐 门 外 舞 之 ”的 境遇 , 确 
是 大 不 相同 了 。 据 《 唐 会 要 》 卷 三 十 三 记载 ,天 宝 十 
三 载 太 乐 署 把 一 些 胡 曲 曲名 改 用 汉 名 ,如 《 因 度 玉 》 
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改 为 《 归 圣 曲 》,《 苏 莫 遮 ) 改 为 《4 万 宇 清 》 等 , 任 半 塘 先 
生 统 计 这 样 的 改名 至 少 有 六 十 曲 &ie 。 将 朝 曲 名 为 
汉 名 ,使 之 更 加 能 被 中 原 汉 民族 所 认同 和 接受 。 胡 
乐 的 兴盛 ,直接 导致 了 宫廷 音乐 新 品种 一 一 宣 乐 的 
产生 。 宋 代 沈 括 在 《 梦 溪 笔 谈 . 乐 律 ? 中 说 :外 国之 
声 , 前 所 自 别 为 四 夷 乐 。 自 唐 天 宝 十 三 载 , 始 诏 法 曲 
与 胡 部 合奏 。 自 此 乐 奏 全 失 古 法 ,以 先王 之 乐 为 雅 
乐 ,前 世 新 声 为 清 乐 , 合 胡 部 者 为 宴 乐 Pt 

再 次 ,隋唐 时 横 吹 乐 并 人 鼓吹 乐 ,而 鼓吹 乐 也 多 
出 自 于 胡 乐 。《 隋 书 : 音 乐 志 ; 载 鼓吹 乐 中 的 大 角 曲 ， 
"gt 3f As 2r 8p 9g. E 明代 胡 震 享 在 《 唐 音 癸 签 》 
卷 十 二 唐 鼓 吹 部 “大 鼓 十 五 曲 " 后 说 :“ 诸 曲名 似 奚 契 
语 。 考 隋 志 大 鼓 亦 十 五 曲 , 其 词 本 之 鲜卑 , 意 唐 仍 其 
IE ZR , "3m 

最 后 , 胡 乐 在 唐 代 民 间 流 传 也 极为 广泛 ,以 此 可 
以 反观 宫廷 音乐 中 尚 胡 乐 的 风气 。《 提 唐 书 :音乐 
志 》 载 :“ 自 开元 以 后 , AG Ze Hd 5H AE od 
gin ono ,此 当 是 民间 一 般 情况 。《 旧 唐 书 -音乐 
志 》 又 载 :“ 自 周 隋 以 来 ,管弦 杂 曲 数 百 曲 , 多 用 西 凉 
SR DEFE HE L £6, 25 HS , OEC HI HE t SHE IA b," 0r 
“时 俗 所 知 ” ,说 明 胡 乐 在 民间 普遍 流传 。 从 唐 代 一 
些 诗句 中 也 可 以 证 明 这 一 点 ,王建 4《 凉 州 行 》: “洛阳 
家 家 学 胡 乐 ”; 元 积 《 法 曲 》:“ 女 为 胡 服 学 胡 装 , 伎 进 
胡 音 务 胡 乐 。 宋代 吴 曾 在 《能 改 帝 漫 录 》 中 也 说 :“ 明 
皇 溺 于 夷 音 , 天 下 震 然 成 俗 。” 

关于 胡 乐 在 唐 代 占 主流 的 地 位 ,有 一 些 不 同意 
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见 需 要 辩 明 。 如 任 半 塘 先 生 在 《4 教 坊 记 得 订 》 中 认为 
人 们 对 胡 乐 在 隋唐 音乐 中 所 占 成 分 估计 太 高 ,超过 
事实 ,并 说 :我 国民 族 音 乐 艺术 之 能 力 , 曾 表现 于 唐 
代 三 百年 中 者 ,并 不 如 近 人 估计 之 低 ,以 为 完全 会 已 
从 人 而 已 "请 吧 任 先生 此 说 主要 是 针对 民间 音乐 而 
言 ,对 于 宫廷 音乐 , 任 先生 也 认为 胡 乐 比 汉 乐 兴盛 。 
他 在 《 唐 声 诗 ?》 中 说 :开元 以 前 ,中 外 之 声 犹 对 抗 ; 开 
元 后 , UI BE RREK , He ME IRL PS D A8 , HE R E o 
Vf 7h a] , "P997 阴 法 鲁 先生 也 是 主张 唐 代 的 音乐 
“不 是 以 西域 音乐 为 主 ”, 但 他 又 指出 元 积 《 法 曲 》 所 
写 的 “ 女 为 胡 服 学 胡 装 , 伎 进 胡 音 务 胡 乐 " 不 过 是 “ 描 
写 一 部 分 贵族 阶层 的 风尚 "。“ 人 贵族 阶层 的 风尚 ” 
正好 说 明 胡 乐 是 在 宫廷 中 流传 的 ,因此 可 见 任 、 阴 二 
先生 也 并 未 否认 胡 乐 在 宫廷 音乐 中 的 主流 地 位 。 

当然 ,隋唐 时 期 对 胡 乐 进入 宫廷 ,也 曾 有 过 反对 
意见 ,如 隋 代 的 颜 之 推 , 唐 代 的 武平 一 、 白 居 易 等 人 ， 
但 反对 意见 毕竟 是 少数 ,更 多 的 人 则 承认 了 这 一 事 
实 。 隋 唐 时 期 是 一 个 开放 的 时 代 , 和 少数 民族 的 交 
往 更 加 频繁 ,在 一 定 程度 上 看 ,演奏 这 些 胡 乐 的 “ 政 
治 作用 大 于 娱乐 作用 ,礼仪 性 重 于 表演 性 ”™”™ ,再 
加 上 一 些 统治 者 (如 唐 玄 宗 ) 的 喜爱 和 提倡 ,促进 了 
胡 乐 本 身 的 发 展 与 兴盛 ,隋唐 时 期 胡 乐 进入 官 廷 势 
在 必然 。 这 样 一 来 ,传统 的 宫廷 音乐 走出 了 儒学 家 
经 常 试图 恢复 古代 乐舞 的 藩 管 ,避免 了 僵化 和 停滞 。 
这 也 说 明 中 国 古 代 的 宫廷 音乐 能 够 打破 自身 的 封闭 
性 ,融合 华 夷 、 兼 收 并 车 ,具有 开放 性 的 特点 。 
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3 Periods of the Court's Music Assimilating Hu - Music 
in Han - Tong Dynasties 


WANG Li-zeng 


( School of Humanities, Yangzhou University, Yangzhou Jinagsu 225002 , China) 


Abstract: This thesis traces the process of the Court' s Music assimilating the Hu — Music, and confirms that such process can be 
classified 3 periods: (1) in Han - Wei Dynasty, Hu - Music promoted the development of Gu - Chui - Music and San - Music and 
didn't run into the Elegant - Music; (2) the Court s Music of Northern Dynasties combined with Hu — Music and Han — Music; (3) 
in Sui - Tang Dynasties, Hu - Music had highest status and took up a large portion in the Court’ s Music. 

Key Words: Han - Tang; court's music; Hu Music; assimilating; period 
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A Study on the Rhyming System in ZengJi' s Poems 


CHEN Lan-fen 


( Chinese Department of South China Normal University , Guangzhou Guangdong 510631, China) 


Abstract : ZengJi' s Poems are influential and large in number, thus provide important database for the study of the phonetic system in 
Southern - Song Dynasty . The study on his Classical Style Poetry shows that the rhyme is devided into twenty — one sections, among 
which fourteen are in level tone, Han — huan section is separated from Xian — Xian Section, the practice of Yuan rhyme is particular; 
the phenomenon of rising tone and falling tone mutually — rhymed is not unusual and there are more Rising tone than Falling tone in 
Voiced — sound of Rising tone; the remaining seven sections are in entering tone, with — p, — t, ~ k tail vowel completely kept. The 
rhyming of his Modem Style Poetry is regular and devided into fifteen sections; Borrowed - rhymes is common while unfit — rhymes 
and special rhyme remained. 

Key Words: ZengJi; Poetry; Rhyme - section; study 


